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ФОРТЕПІАННА МІНІАТЮРА ЯК ФОРМА ПРОЕКЦІЇ ІМІДЖЕВОЇ 
МОДЕЛІ ПАНІСТА У ВИКОНАВСЬКОМУ КОНКУРСІ 


Узагальнено традиції вивчення жанру мініатюри у сучасному музикознавстві, 
визначено певну  тенденційність наявних досліджень. Встановлено, що основними 
положеннями цих робіт залишаються тези: мініатюра є малодослідженим жанром; 
мініатюра вивчається та сприймається як другорядний жанр; мініатюра є надзвичайно 
популярним жанром у творчості композиторів та у виконавській практиці; мініатюра є 
обов'язковою | складовою | конкурсного репертуару. Застосовано | комплексний 
культурологічний, музикознавчий та психологічний підходи до обтрунтування утворення 
новітніх форм виконавської діяльності, системи якостей, особливостей функціонування 
виконавця в конкурсному соціокультурному просторі сьогодення. Виявлено та структуровано 
різновиди «сценічних ситуацій», закономірності їх «репертуарного вирішення» та визначення 
ролі мініатюри у конкурсному репертуарі сучасних піаністів. Здійснено класифікацію 
основних іміджевих моделей конкурсного виконавця, серед яких: «універсальна» -- 
демонструє здатність виконавця до переконливої інтерпретації будь-яких репертуарних 
вимог; «академічна» -- найбільш поширена модель сценічного іміджу та підбору репертуару; 
«інтелектуальна» -- передбачає демонстрацію вибіркових музичних професійних уподобань 
виконавця; «віртуозна» -- знаходить своє відображення у відтворенні різноманітних 
прикладів віртуозних мініатюр та, звісно, демонстрації віртуозних вмінь та можливостей 
виконавця; «патріотична» -- є відображенням певних особистих переконань виконавця; 
«ситуативна» -- ілюструє схильність виконавця пристосовуватися та реалізовувати себе у 
відповідності до певних суб'єктивних обставин; «епатажна» -- побудована на використанні 
зовнішніх візуальних та звукових ефектів. Встановлено репрезентативну функцію мініатюри 
в | репертуарі сучасного піаніста, спрямовану, серед іншого, й на 
самоідентифікацію/дентифікацію виконавця. Здійснено класифікацію основних іміджевих 
моделей конкурсного виконавця, який ілюструє глобалізаційні процеси у музичному 
виконавстві. Привернуто увагу виконавців, зокрема піаністів на багатогранність питань, що 
виникають при формуванні репертуару, специфіки інтерпретації та проекції обраних творів. 

Ключові слова: фортепіанна мініатюра, виконавський конкурс, іміджева модель, 
концертне виконавство, фортепіанний репертуар. 


Постановка проблеми... Одним із різновидів виконавської діяльності 
переважної більшості молодих музикантів сьогодення є підготовка та участь у 
конкурсах. Традиції та вимоги цих змагань, сама атмосфера змагальності мають 


значний вплив на розвиток виконавства, формування конкурсного репертуару. 





ФО Ляо Моя., 2021 
133 І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4(52-53) 


Культурологія 
Але жага перемагати, водночас, підштовхує музикантів до усвідомлення 
необхідності бути незвичайним, унікальним, епатажним -- формувати, на їх 
погляд, своєрідну, але одночасно Й лідерську іміджеву модель, що, доволі часто, 
і забезпечує переможний результат. У сучасному музикознавстві дослідження 
конкурсного репертуару, зокрема його важливої, обов'язкової, а іноді 
визначальної складової - - мініатюри відбувається, зазвичай, у контексті аналізу 
композиторської творчості, вивчення специфіки музичних стилів та жанрів, 
проблеми взаємодії, або «конфлікту», композиторського задуму та виконавської 
інтерпретації, питання формування педагогічного репертуару. Натомість, 
питання фортепіанної мініатюри як форми проекції іміджевої моделі піаніста у 
виконавському конкурсі потребують ретельного розгляду, оскільки вони 
залишився поза увагою науковців, а музиканти-інтерпретатори (особливо 
молодого віку) потребують їх висвітлення 

Аналіз останніх досліджень і публікацій... Роль інтерпретації мініатюри 
у становленні музиканта-виконавця досліджувалась науковцями та визначними 
педагогами-практиками. Зокрема, у цьому контексті не можна не згадати роботи 
Є. Назайкінського -- «Поетика музичної мініатюри» (1979); К. Зенкіна -- 
«Фортепіанна мініатюра Шопена» (1995), «Фортепіанна мініатюра та шляхи 
музичного романтизму» (1997). На особливу увагу заслуговують дисертаційні 
дослідження останніх років: К.Ананян «Шляхи розвитку фортепіанної 
мініатюри у творчості вірменських композиторів ХХ століття (до проблеми 
еволюції музичної мови, фактури, принципів формоутворення, жанрової и 
образної структури)» (2000); Н. Говар -- «Фортепіанна мініатюра у творчості 
вітчизняних композиторів другої половини ХХ - початку ХХІ ст. проблеми 
стиля та інтерпретації» (2013); Пак Гі Хван -- «П. І. Чайковський як майстер 
фортепіанної мініатюри (до проблеми виконавської інтерпретації)» (2012). 
Питання мініатюри у виконавському процесі музикантів піднімались у наукових 
статтях І. Покровської «Фортепіанні мініатюри О. С. Аренського» (2004); 
М. Смірнова | «Про одну особливість виконання | фортепіанних п'єс 


Чайковського» (1979); Н. Рябухи - - «Мініатюра як феномен музичної культури» 
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(2003) та їн. Водночас, серед обмеженої кількості досліджень присвячених 
вивченню проблематики функціонування виконавських конкурсів слід звернути 
увагу на праці М. Пухлянко «Конкурс музикантів-виконавців як феномен 
сучасного культурного простору» (2014), Б. Песьт (ВіапкКа Резіа) «Сотреїйоп іп 
Мибіс Еаисапоп. ТПе 5согероага геуізіеа» (2016), О. Берегової (Оіепа ВегеПома), 
С. Волкова (5егпіу УоїіКоу) «Ріапо Сотреїйіопуе іп пе 5осіо-СиПига! Кеаїйтез ої 
СІорайПгатоп» (2019), Основні положення цих робіт зводяться до того, що: 

1) мініатюра вивчається та сприймається як другорядний жанр; 

2) мініатюра є надзвичайно популярним жанром у творчості композиторів, 
у виконавській практиці та серед різних категорій поціновувачів музичного 
мистецтва, обов'язковою складовою конкурсного репертуару; 

3) виконавські конкурси, як явище, потребують подальшого дослідження, 
систематизації; 

4) участь у конкурсах є обов'язковою складовою процесу становлення 
сучасного музиканта, вони є окремим різновидом виконавської діяльності, 
конкурсний рух вже набув глобалізаційного масштабу. 

Отже, мініатюра й досі не отримала достатньої уваги науковців, хоча її 
вивчення залишається перспективним напрямком сучасного музикознавства і 
може збагатити арсенал не тільки теоретичних знань молодих виконавців, а й 
сприяти цілеспрямованому формуванню їх фахової майстерності. 

Мета | дослідження полягає | у | комплексному застосуванні 
культурологічного, музикознавчого, психологічного підходів до розгляду 
фортепіанної мініатюри як форми проєкції іміджевої моделі піаніста в умовах 
виконавського конкурсу З урахуванням механізмів його 
ідентифікації /самоідентифікації завдяки вдосконаленню засобів комунікації 
композитор-виконавець-слухач. 

У відповідності з метою окреслено завдання дослідження, зокрема: 

1) визначити роль мініатюри у конкурсному репертуарі сучасних піаністів; 

2)виявити різновиди «сценічних ситуацій» та закономірності їх 


«репертуарного вирішення»; 
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3)здійснити класифікацію основних іміджевих моделей конкурсного 
виконавця. 

Виклад основного матеріалу дослідження... Беззаперечним є факт, що 
запрограмовані композиторами жанрові, стилістичні, образні концепції 
мініатюри видозмінюються, переломлюються у виконавській інтерпретації, у 
«сценічних ситуаціях», у різновидах виконавської діяльності, одним з яких для 
молодих виконавців є підготовка та участь у конкурсах. Мініатюра наділена 
значними комунікативними можливостями, що знаходяться в сфері виконавської 
практики. «Унікальна здатність мініатюри -- фіксація найтонших рухів 
людської душі, які виявляють одну з головних ідей мистецтва: відображення 
унікального і неповторного внутрішнього світу особистості» (Говар, 2013, 
с.124). Разом з тим, потенційні можливості даного жанру спираються на: 

- декілька різновидів «сценічних ситуацій»: 

- виконання окремої мініатюри (або декількох) у збірному концерті, тобто 
концерті, в якому беруть участь декілька виконавців; 

- виконання мініатюри як частини конкурсної програми; 

- виконання циклу мініатюр, або програми, яка складається з декількох 
мініатюр; 

- виконання мініатюри «на біс»; 

- виконання мініатюри, у якості музичної ілюстрації-доповнення певного 
заходу; 

- запис музичних творів. 

1. Виконання окремої мініатюри (або декількох) у «збірному» концерті, 
тобто концерті в якому беруть участь декілька виконавців. Дана сценічна 
ситуація передбачає, що виконавець, обізнаний в репертуарі, змушений обирати 
для виконання твір, який репрезентує його у «вигідному світлі». Запрограмована 
ефектність має представити виконавця, надати йому певну перевагу, створити 
підстави слухачам визначати його, як виконавця, найкращого поміж інших. 
Безумовно, в даному випадку йдеться про запрограмовану «агрову змагальність», 


конкурсність. Саме це відчуття виховане у виконавця з років навчання у 
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початковому сегменті музичної освіти, а у професійній кар'єрі стимулює його до 
вдосконалення, розвитку. 

2. Виконання мініатюри як частини конкурсної програми. Перш за все, це 
відповідність спрямованості, традиціям, програмним вимогам конкурсу та 
обмеження щодо часу виконуваних творів. В програмі Міжнародного конкурсу 
молодих піаністів пам'яті Володимира Горовиця присутні вимоги виконання 
твору-мініатюри з широкого репертуару цього блискавичного, видатного 
піаніста. Перелік обов'язкових для виконання учасниками творів М. Лисенка в 
програмних умовах Міжнародного музичного конкурсу імені Миколи Лисенка 
(номінація «фортепіано») також включає декілька мініатюр цього композитора 
(Пухлянко, 2014). У Конкурсі піаністів «Творчої майстерні інтерпретації 
сучасної музики» (ТМ ІСМ), який був започаткований та вже традиційно 
відбувається щороку у стінах Національної музичної академії України імені 
П. І. Чайковського, учасник має виконати твір малої форми створений на межі 
ХХ - ХХІ століть. Фортепіанний конкурс «ККе-Ріапо» існує як сегмент вже 
знаного в музичному світі Міжнародного фестивалю «Династія». В 2021 р., у 
зв'язку | 3 | карантинними обмеженнями прослуховування відбувалися 
дистанційно. Учасники надсилали в організаційний комітет записи конкурсних 
програм, які складалися творів, зокрема й мініатюр українських композиторів, 
композиторів українського походження, таких, що жили, вчилися, працювали в 
Україні. 

3. Виконання циклу мініатюр, або програми, яка складається з декількох 
мініатюр. Особливістю багатьох визначних фортепіанних конкурсів останнього 
десятиріччя є наявність саме таких програм у другому турі конкурсу, де, як 
правило, програмні умови дозволяють виконавцю проявити індивідуальний 
підхід, оригінальність та обізнаність у широкому фортепіанному репертуарі. 
Така будова програми може включати твори будь-якої епохи -- від декількох 
клавірних мініатюр одного чи різних композиторів барокової доби, крізь 
романтичні цикли мініатюр Роберта Шумана  («МасПізтіске», тв. 23; 


«Уаіазсепеп», тв. 32 -- дев'ять п'єс; «Випіе Війпег», тв. 99 - - чотирнадцять п'єс) 
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та «24 прелюдії» Фрідеріка Шопена, до сучасної музики ХХ-ХХІ ст. як, 
наприклад, цикли прелюдій Клода Дебюссі, Олександра Скрябіна, Сергія 
Рахманінова (тв. 23 та 32), Дмитра Шостаковича (тв. 2 та 34), які складають 
справжній золотий фонд фортепіанних мініатюр, «Швидкоплинності» тв. 22 
Сергія Прокоф'єва, «Екскурсії» для фортепіано, тв. 20 Семюела Барбера, цикли 
мініатюр «Астероїди» та «Кітч музика» яскравого українського композитора 
Віталія Вишинського тощо. 

4. Виконання мініатюри «на біс». Мініатюра здатна концептуально 
відобразити картину світу, психологію особистості автора, внутрішній світ, 
творчу позицію, імідж виконавця. Твори, які виконуються «на біс», являють 
собою своєрідну «післямову до концерту». Саме вони розкривають найтонші, 
найглибші і одночасно яскраві риси артистичної натури піаніста (Рябуха, 2003). 
Видатна сучасна українська піаністка, лауреат багатьох міжнародних конкурсів 
Марія Пухлянко звертається в «бісовому» репертуарі до творів різних авторів - - 
від композиторів епохи Бароко (наприклад, Жига з Партити сі бемоль-мажор 
Й. С. Баха або «Курка» Ж. Ф. Рамо) до романтичного «Менусту» соль-мажор 
І. Я. Падеревського - - твору, який свого часу став візитівкою в репертуарі «на 
біс» однієї з найвідоміших піаністок ХІХ сторіччя Анни Єсипової. В численних 
інтерв'ю М. Пухлянко відзначає, що для неї вибір твору, що має звучати після 
основної програми концерту, не спонтанне рішення. Це завжди продумана 
концепція. «Біс» має бути пов'язаний з попередньою музикою. Наприклад, після 
концерту в Колонному Залі імені М.В. Лисенка Національної філармонії 
України, який відбувся 19 березня 2021 року, піаністка виконала Жигу 
Й. С. Баха, яка написана в тій самій тональності, що і концерт для фортепіано з 
оркестром В. А. Моцарта, котрий лунав до цього. Після концерту з творів 
Ф. Ліста та Ф. Шопена М. Пухлянко обирає одну із мініатюр авторів-романтиків 
(наприклад, «Мазурку» Ф. Шопена, «Менуєт» І. Я. Падеревського, «Експромт» 
Ф. Шуберта, «Баркаролу» М. Лисенка тощо). 

5. Виконання мініатюри, у якості музичної ілюстрації-доповнення певного 


заходу. Проведення музичних вечорів у виставкових залах 1 музеях, літературно- 
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музичні композиції, цикли бесід про музику - - в усіх цих різноманітних формах 
просвітницької діяльності незамінну роль відіграє й сама фортепіанна мініатюра 
(Рябуха, 2003). В сучасному світі подібний синтез мистецтв є дуже популярним 
форматом творчого спілкування, і саме фортепіанна мініатюра відповідає 
потребам даного формату. Проєкт «Класна класика», започаткований видатними 
українськими музикантами Антоном Кушніром та Марією Пухлянко у 2021 році, 
яскраво демонструє популярність жанру мініатюри в тематичних концертах. 
Локаціями даного проєкту обрано камерні концертні зали музеїв видатних діячів 
української культури у Києві. Один із перших концертів проєкту був 
присвячений дню народженню Миколи Лисенка -- фундатора української 
академічної музики. В цьому концерті прозвучали мініатюри багатьох 
українських композиторів -- М. Лисенка, М. Вериківського, В. Косенка, 
М. Скорика та їн. Одночасно, публіка мала можливість ознайомитися з 
експонатами Музею. 

6. Запис музичних творів, зокрема мініатюр є ще одним різновидом 
виконавської діяльності, що завжди був популярним, але у період карантинних 
обмежень пов'язаних із ризиком поширення коронавірусу СОУПО-19 набув ще 
більшого поширення у професійних музичних колах та серед поціновувачів 
музичного виконавства. Найвідоміший серед китайських піаністів - - Лан Лан 
(англ. Гапо Гапе) декларує метою своєї творчості «виховання дітей та юних 
музикантів у сталих музичних традиціях та збільшення популярності класичної 
музики у світі». Протягом 2001-2021 років Лан Лан здійснив запис 16 альбомів. 
Переважна більшість з них це популярні мініатюри Ф. Шопена, Ф. Ліста, 
класичні обробки популярної музики, саунд-треків з відомих кінофільмів, тощо. 
Задекларована музикантом політика «доступності» класики та її активне 
поширення зробили Лан Лана відомим у всьому світі. Його обрано «послом 
доброї волі» ЮНІСЕФ (2004), журнал Тіте включив піаніста до переліку 100 
найбільш впливових людей світу (2009). «Мініатюра є специфічним, системним 
явищем у мистецтві, своєрідним принципом моделювання художнього світу 


людини. З точки зору митця, мініатюра є унікальним різновидом творчої 
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діяльності та особливою формою внутрішнього світу людини» (Рябуха, 2003, 
с. 135). 

Продовжуючи думку Н.Рябухи, можна стверджувати, що окрім 
формування та розкриття внутрішнього, світоглядного, художнього світу 
мініатюра та її виконання (використання) у певних «сценічних ситуаціях» та у 
форматі конкурсних прослуховувань є засобом длаконічної, надзвичайно 
інформативної ілюстрації, презентації зовнішнього образу виконавця, його 
сценічної (артистичної) іміджевої моделі. Виконавство, як вже відзначалося, має 
репрезентативну функцію, спрямовану, серед іншого, Й на 
самоідентифікацію/дентифікацію виконавця. Фортепіанна | мініатюра 
розглядається як засіб, форма проекції однієї з іміджевих моделей (артистичних 
амплуа), а саме -- «універсальної», «академічної»,  «Інтелектуальної», 
«віртуозної», «патріотичної», «ситуативної», «епатажної». Зазвичай, кожен з 
виконавців дотримується однієї, або, декількох з цих моделей. Видовищності ця 
запрограмована проєкція набуває, зокрема, в умовах змагальності, конкурсної 
боротьби. 

«Тміджем (англ. іта?е від лат. іта?єо - образ, вид) є певний образ, який 
створюється для того, щоб виробляти емоційний вплив на кого-небудь. Таке 
управління впливом виконує рекламну та активну популяризаторську задачу 1 
дає можливість створити потрібне артистичне амплуа (фр. етріої)». За висловом 
М, Пухлянко (2014), важливим компонентом «РВ-компанії» видатного піаніста- 
віртуоза Романтизму Ференца Ліста стала талановита винахідливість у питаннях 
його артистичного «іміджу». Не можна стверджувати, що Ф. Ліст був 
першовідкривачем у питаннях створення певного іміджу артиста, проте 
сформований ним образ справляв вплив «демонічної сили» 1, безумовно, нині є 
своєрідним еталоном в фортепіанному виконавстві. 

«Універсальна» модель демонструє здатність виконавця до переконливої 
інтерпретації творів різних епох, стилів, жанрів. Окрім виконавського досвіду та 
навичок музикант повинен володіти знаннями теорії та історії виконавства, 


збалансовано поєднувати їх з артистизмом у різних «сценічних ситуаціях». 


І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4 (52-53) 140 


Культурологія 
Здатність та відкритість комунікації музиканта з слухачем є однією з 
визначальних характеристик цієї моделі. 

«Академічна» іміджева  (репертуарна) модель -- звернення до 
фортепіанних циклів мініатюр: цикли багателей Людвіга ван Бетховена (тв. 33, 
тв. 119, тв. 126); експромти Франца Шуберта (тв. 90, тв. 140); прелюдії Фрідеріка 
Шопена (тв. 22); прелюдії Дмитра Шостаковича тощо. Проєкція цього образу 
передбачає дотримання сталих виконавських традицій. Але відмова від 
«показової» ефектності, не рідко, продиктована «затисненістю» музиканта, 
небажанням, або неспроможністю сприймати новітні тенденції, настрої, 
ВИКЛИКИ... 

«Інтелектуальна» модель передбачає демонстрацію певних музичних 
професійних уподобань виконавця. Як правило, демонструючи таку модель у 
виборі репертуару, піаніст не бере до уваги обставини конкретного виступу 
(особливості концертного залу, інструменту, сприйняття аудиторії - - кількість, 
вік, професійна підготовка). Сфера його інтересів зосереджена на власному 
«музикантському розумінні». Як приклад, можна навести «зацікавленість» 
експериментальними сучасними композиторськими техніками при повній 
відмові від виконання музики іншої стилістики. 

«Віртуозна» модель знаходить своє відображення у демонстрації 
різноманітних прикладів віртуозних мініатюр та, звісно, демонстрації віртуозних 
вмінь та можливостей виконавця. Як приклад подібного репертуару можна 
привести виконання віртуозних транскрипцій Шеуберта-Ліста, Римського- 
Корсакова-Рахманінова, «Рондо-капріччіозо» Фелікса Мендельсона, етюдів 
Шопена та Ліста тощо. 

«Патріотичну» модель можна проілюструвати прикладом Ф. Ліста. 
Показовими є його візити в Російську Імперію, які супроводжувалися, в силу 
специфіки царського устрою імперії, його оригінальним спілкуванням з царем 
Миколаєм І. Ференц Ліст досить часто грав концерти з благодійною метою. 
«Однак він відмовився дати концерт на користь ветеранів Бородіна, пояснивши, 


що своїм вихованням і славою він зобов'язаний Франції, 1 тому вважає 


141 І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4(52-53) 


Культурологія 
неможливим для себе радіти разом з тими, хто здобув перемогу над французами» 
(Пухлянко, 2014, с. 93). 

«Ситуативна» -- саме формулювання даної моделі показує, що піаніст 
проявляє себе залежно від обставин: виконується твір композитора, що 
знаходиться в залі; виконується твір, який за стилістикою та музичним змістом 
абсолютно не відповідає попередній програмі, але є «зручним» для виконавця, 
задовольняє музичні смаки спонсорів, впливових покровителів тощо. 

«Епатажна» модель набирає популярність в ХХІ столітті. Однією з причин, 
на наш погляд, є збільшення кількості професійних піаністів високого рівня 
підготовки. Все більше молодих виконавців звертаються до думки, що бути 
одночасно віртуозним, «глибоким», повноцінним музикантом є недостатнім для 
успіху в сучасному концертному світі. Епатаж в даному випадку може 
проявлятися як в репертуарних моделях, так 1 в зовнішньому вигляді/образі 
виконавця. І якщо перше розраховано на професійну публіку, то друге -- 
абсолютно доступний фактор для широкої аудиторії. Іноді -- фантастична 
енергетика, іноді - - підміна понять, іноді - - провокація... 

Репертуар піаніста є лише однією з складових його артистичного іміджу. 
Сценічний образ формують також зовнішні чинники: стиль одягу, Зачіска, 
жестикуляція, манера спілкування, політична позиція (або її відсутність), коло 
спілкування (композитори, представники інших видів мистецтва, поціновувачі, 
іноземні колеги, потенційні спонсори тощо), активність у ЗМІ. 

Висновки. 

І.Роль мініатюри у конкурсному репертуарі сучасних піаністів важко 
переоцінити. Для будь-якого виконавця «прожити» мініатюру, або цикл з 
мініатюр означає наповнити кілька музичних життів, а тому найчастіше це 
представляє більшу складність, ніж виконання одного твору великої форми. 
Кожна окрема мініатюра потребує закінченої думки, вибудуваної драматургії в 
дуже стислих рамках, якими, зазвичай, є лімітовані у часі конкурсні 
прослуховування. Здатність бути переконливим, артистичним, розкрити 


образність мініатюри у конкурсних умовах -- це ознака зрілості, досвіду, 
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професіоналізму. 

2.Виявлені та окреслені різновиди «сценічних ситуацій» та закономірності 
їх «репертуарного вирішення» напряму пов'язані з ствердженням нових форм 
виконавської діяльності (конкурсні прослуховування, робота у студії 
звукозапису) та реакцією на них у вигляді зміни репертуарних уподобань. 

3.Класифікація основних іміджевих моделей конкурсного виконавця 
ілюструє глобалізаційні процеси у музичному виконавстві. Реалії сучасного 
виконавства змушують молодих виконавців, пристосовуючись до необхідності 
підсилення «видовищності», презентуючи себе, або пристосовуватися до 
кон'юнктури, або створювати епатажний образ. Якщо раніше у ХІХ- 
ХХ століттях  епатажність була своєрідною  знакою лише поодиноких 
виконавців, то на початку ХХІ століття, така модель набула масового характеру. 
Показовим це стає саме при виборі та виконанні мініатюр, особливо в умовах 
настільки популярної сьогодні конкурсної боротьби. 

Перспективи подальших розвідок обраної проблеми простежуються в 
огляді глобалізаційних процесів та їх відображенні в музичному мистецтві у 
вигляді ствердження нових форм виконавської діяльності. 
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РІАХО МІХІАТОЕВЕ 45 А КОБКМ ОЕ РЕО)ЕСТІОК ОЕТНЕ РІАХІЗТ"'5 
ІМАСЕ МОРЕЇ, ІХ ТНЕ ЕХЕСОТІТУЕ СОХТЕЗТ 


Тпе тгадйіопя ої Ше репге оГріапо тіпіайте аге депегайгеа ру Ше айтог іп Ше сопіехі ої 
те аспіеуєтепіз 0| тодет тибзісоїоязу. ТПете і5 зоте Біа5з іп ехізїїпе гезеагст. П і5 езтабійєпеа ат 
Пе таїп ргоуізіоп5 ої Ше5бе уггКя гетаїп їпе5е5: тіпіашите із а Пте-5аїеа єепге; тіпіашите із 
зшаїеа апа регсеїуеа аз а зесопаату ?епге; тіпіаште із ап ехітетеїу роршаг єепге іп те уогк ої 
сотрогбет5 апа іп рег/огтіпе ргасіїсе; їпе тіпіаїшге із а тапааїогу рагі ої Ше сотреїйіоп 
герепоїтге. Тпе айтог арріїеа а сотргепепбіує сиПпигоіогісаї, тизісоїорісаї апа рзуспоіозіса! 
арргоасі 10 |изійу те Іогтаїоп ої пеу/ Їогт5 ої рег/огтапсе, диаїйу зузтет, Іеаигез ої Ше 
рег/іогтег іп Ше сотреїйїує з5осіо-сиПига! зрасе ої їойау. Уагіеїез ої "зїає?е 5йшайопз", 
гесиіагійез ої їеїг "герепоїіге 50Їцііоп" апа аеіегтіпаїоп ої Ше гоіе ої тіпіаїшге5 іп їе 
сотреїйуєе герепоїге оЇ тодет ріапізіз атге іеппреа апа 5ігисіигей. ТПпе айтог Паз сіаз5іПеа Пе 
таїп іта?е тоасіз ої те сотреїйуєе ретгіогтег, іпсімаїте: "ипіуегзаї!" - - детоп5ітатез те аРріїйу 
ої те рег/огтек 10 сопуїпсіпоїЇу іпіегргеї апу герепоїге гедиїгетепі5; "асадетіс" -- Ше то5і 
соттоп тоає! ої зіа?е іта?е апа герепіоїге 5еЇестіоп; "ГпіеПестиаї!" - - іпуоЇуез Пе аФетопзітайоп 
ОЇ 5еЇестїує тизісаї ргоїєззіопаї ргеїегепсез ої те рег|огтег; "Уіпшобо" -- і5 геНестеа іп Ше 
гергодистоп ої уагіоиз ехатріез оЇуїппио50 тіпіаигез апа, ої соиг5е, Пе детопубітатоп ої уїгіцо5о 
5КИЙЯ апа абійіез о те регіогтег; "Раїтіотіс" -- і5 а геНеспоп ої сепаїп рет5опа! Бе/Пеїз ої те 
рег/огтег; "5йиаїопаї" -- Шизітатез Пе тепаепсу ої те рег|огтег 10 айарі апа геайїге Петееїуєз 
іп ассогаапсе у/ййй сепаїп зифіеспуе сігситзіапсез; "Оиїтареоиз" -- Риїйй оп Пе и5е ої ехіетпа! 
уізнаї апа 5д0ипа ерПесіз. А гергезепіатує Їипспоп ої те тіпіаште іп Ше герепоїте о) те тодєгп 
ріапізі паз Бееп езтаРійз5пеа, аїтеа, атопе отег Шіпе5, аї 5еЇ/-ідепіїйсайоплаєеніїсатоп ої те 
рег/огтет. ТПе сіаз5іййсаїоп о| Пе таїп ітаєе тоаєіз ої Пе сотреїіуе рег|огтег, утпісПп Шизітатез 
те єЇораПгатоп ргосез55ез іп тизіс рет|огтапсе, із сатгіеа оиї. Тие таїп сопсійзіоп ої Пе 51ицау і5 
Ла! те апепіїоп ої регіогтет5, іп рапісиіаг ріапізіз, і5 дгамт Іо їе уегз5айййу ої те ріапе оп 
іззие5 їПаї агі5е іп Ше Гогтапоп ої те терепоїте, Ше зресійїс5 ої іпіегргетатоп апа ргоїеспоп ої 
зеЇестеа урок. 

Кеумтогаз: ріапо тіпіагите, регіогтапсе сотреїііоп, ітаєе тоа?е!, сопсеті регуогтапсе, 
ріапо герегіоїге 


Стаття надійшла до редакції 3.09.2021 


145 І58М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2021. Мо 3-4(52-53) 


